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Abstract 
 

The
 

journey
 

narrative
 

in
 

E.
 

M.
 

Forster􀆳s
 

Italian
 

novels
 

has
 

often
 

been
 

regarded
 

as
 

a
 

form
 

adopted
 

by
 

the
 

author
 

to
 

reveal
 

the
 

issues
 

of
 

Englishness
 

and
 

therefore
 

its
 

indication
 

of
 

paradigm
 

shift
 

in
 

travel
 

has
 

scarcely
 

been
 

considered.
 

In
 

Forster􀆳s
 

time 
 

mass
 

tourism
 

superseded
 

the
 

Grand
 

Tour
 

and
 

rendered
 

travel
 

available
 

to
 

more
 

people
 

in
 

Britain.
 

However 
 

it
 

caused
 

English
 

people
 

to
 

be
 

trapped
 

in
 

the
 

modern
 

travel
 

model
 

dominated
 

by
 

Baedeker
 

and
 

consequently
 

the
 

crisis
 

and
 

self-delusion
 

of
 

subjectivity
 

appeared.
 

Through
 

depicting
 

the
 

transformation
 

of
 

Philip
 

and
 

Lucy
 

from
 

tourists
 

depending
 

on
 

Baedeker
 

to
 

subjects
 

engaged
 

in
 

interaction
 

with
 

surroundings 
 

Forster
 

not
 

only
 

reveals
 

the
 

importance
 

of
 

embodied
 

experience
 

for
 

the
 

construction
 

of
 

subjectivity 
 

but
 

also
 

expresses
 

his
 

wish
 

for
 

English
 

people
 

to
 

resist
 

the
 

negative
 

impacts
 

of
 

modern
 

society
 

by
 

revisiting
 

the
 

sensual
 

and
 

emotional
 

experience
 

Hellenism
 

connotes.
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福斯特義大利小說中的旅行敘事與主體建構

南佳麗

南京大學

摘　 要:
 

E.
 

M. 福斯特義大利小說中的旅行敘事多被學界視為作者用以揭示英國性問題而採取的敘事手段,這導

致它所暗示的英國旅行模式轉型鮮被提及。 在福斯特所處的時代,大眾旅遊取代大旅行,更多人加入旅行隊伍,可

是,這也同時使英國人陷入被旅遊指南所支配的現代旅行模式,主體危機和自欺問題凸顯。 通過刻畫菲利普和露
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西從依賴旅遊指南的遊客到參與和周遭環境互動的主體的轉變,福斯特揭示出具身體驗之於主體建構的重要性,

表達了希望英國人重訪希臘精神中的感官與情感體驗內涵,以抵禦英國現代社會流弊的內心願景。

關鍵詞:
 

《天使不敢涉足的地方》;《看得見風景的房間》;旅遊指南;主體;希臘精神

一、
 

引言

《天使不敢涉足的地方》(Where
 

Angels
 

Fear
 

to
 

Tread,1905)(以下簡稱《天使》)和《看得見風景的房間》
(A

 

Room
 

with
 

a
 

View,1908)(以下簡稱《房間》)是英國作家福斯特(E.
 

M.
 

Forster)早期創作的兩部作品,因
其中包含相似的義大利旅行情節常常一起被稱為義大利小說。 前者講述了英國青年菲利普 ( Philip

 

Herriton)和姐姐哈麗雅特( Harriet
 

Herriton)奉母親赫裡頓太太( Mrs.
 

Herriton)之命意欲接回嫂子莉莉婭

(Lilia
 

Theobald)在義大利和吉諾( Gino
 

Carella)所生之子,但孩子卻因被哈麗雅特偷偷抱走而撞上卡羅琳

(Caroline
 

Abbott)的馬車殞命的故事;後者則記錄了英國中產階級閨秀露西(Lucy
 

Honeychurch)在義大利偶

遇鐵路公司職員喬治(George
 

Emerson)後起初選擇壓抑內心悸動但隨後決定解除與塞西爾(Cecil
 

Vyse)婚

約的心路歷程。
對於英國人來說,以義大利作為目的地的旅行有著特殊意義。 早在 18 世紀,英國人就將前往歐陸旅行

視作年輕紳士教育的最後一環,而義大利文化的參觀和學習是這場大旅行( the
 

Grand
 

Tour)的重要內容之

一。 不過,到了 18 世紀下葉,隨著越來越多人加入到歐陸旅行中來,大旅行開始逐漸發展為大眾旅遊(mass
 

tourism),它原本被賦予的精英文化屬性也漸次褪去,轉變為一場去個性化的集體流動②。 在既往研究中,儘
管有學者注意到了福斯特對大旅行與大眾旅遊對立屬性的關注,但卻將小說中的旅行視為「一種誘發因素

和醞釀條件」,認為福斯特的探討重心實際上是「英國社會內部的階級、性別、性等身份問題」 ③。 這導致小說

中福斯特對於英國旅行模式轉型的焦慮長久被忽視。
事實上,儘管大旅行時代已經過去,但希臘精神( Hellenism)所指向的「對希臘歷史、文學和哲學的系統

研究」在 19 世紀英國社會中仍然發揮著重要作用④。 特別是在福斯特眼中,希臘精神儼然就是凸顯現代文

明弊端的有力參照物⑤。 因此,他小說中的人物往往在義大利之旅後發生很大轉變。 比如,《天使》中的菲利

普在返回英國路上堅定認為自己「不能在沙士頓生活了」 ⑥,因為他「不能生活在那個監牢裡」 ⑦;《房間》中的

露西也在義大利得到了「她自己的心靈」,「帶著新眼光回來了」 ⑧。 這些都反映出福斯特希望英國人能夠通

過義大利之旅感受並領會希臘精神的願景。
不過,需要指出的是,福斯特所崇尚的希臘精神離不開「感官的、情感的體驗」,一旦與之分離,希臘精神

就將退化為一種「乏味的,磨人的理智主義」 ⑨。 而在福斯特看來,大眾旅遊顯然屬於後者。 以上兩部小說中

頻頻出現的貝德克(Baedeker)旅遊指南就是明證。 旅遊指南是大眾旅遊熱潮的產物。 為了幫助更多人實現

旅行獨立,貝德克(Carl
 

Baedeker)、默里(John
 

Murray)和庫克(Thomas
 

Cook)將各種旅遊細節進行整合:後
者的旅行社著重解決遊客們的交通、住宿和貨幣兌換問題,前兩者則致力於通過他們的手冊使遊客的旅遊

路線規劃盡善盡美。 然而,由於「實現目標的方式最終是將他們的努力和願想通過越來越組織化的官僚式

機制付諸實踐」,旅遊指南也成為「理性管理力量」的象徵物⑩,原本義大利旅行可能帶來的感官、情感體驗根

本無從談起。
以此為出發點,本文試圖對《天使》和《房間》中福斯特的英國旅行模式轉型書寫進行進一步探究。 隨著

大眾旅遊取代大旅行,旅遊成為英國人風行一時的休閒方式。 可是,這也同時使人們陷入被旅遊指南所支

配的現代旅行模式以及由此帶來的主體危機和自欺。 通過描畫菲利普和露西的主體救贖之路,福斯特試圖
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呼籲人們重訪希臘精神,回歸感官與情感,從而達到反思技術理性、促進英國社會良性發展的現實訴求。

二、
 

旅遊指南與主體危機

在福斯特的兩部義大利小說中,旅遊指南作為日常物品頻繁出現在人物的生活中。 在《天使》中,旅遊

指南在莉莉婭的遺物中赫然在列,菲利普「把他的手杖、短襪和旅行指南留在了博洛尼亞」 􀃊􀁉􀁓,哈麗雅特也在

將要離開義大利時「用一張包裝紙把新的旅行手冊包了起來」 􀃊􀁉􀁔;而在《房間》中,露西在旅店「隨手拿起一本

貝德克的《義大利北部旅行指南》」 􀃊􀁉􀁕,她的表姐夏綠蒂(Charlotte
 

Bartlett)則在出遊時把「旅遊指南淋濕得軟

乎乎的」 􀃊􀁉􀁖。 這表明,隨著大眾旅遊的興起,旅遊指南已然成為英國人前往義大利旅行的必需品之一。
旅遊指南的流行與普及是和它的設計、內容是分不開的。 旅遊指南的體積很小,很適合遊客手持或裝

在口袋裡,為後者乘坐火車帶來了方便􀃊􀁉􀁗。 並且,旅遊指南相較于遊記等傳統旅遊文學更具有實用價值,以
「生產權威、定期更新且具有標準封面和格式的文獻資料」著稱,行文由此具有客觀、去個體化的特點,遊客

很容易捕捉到有效資訊,為他們實現在最短時間內花最少錢遊覽最多有價值的景點創造了可能􀃊􀁉􀁘。 《天使》
中關於蒙特里亞諾(Monteriano)的旅遊指南簡介就淋漓盡致地反映出了這一點。 它不僅介紹了此地的人口

和歷史,還將城市裡的旅館、咖啡廳、劇院、照相館、郵局和電報大樓悉數列舉出來,不但標出它們的具體位

置,而且細心對比同類消費場所的價格,最終給出最為合理的出行方式,包括時間、交通、遊覽地、遊覽路線

和聘請導遊事宜,內容不可謂不豐富。
這也是為什麼旅遊指南能夠在英國遊客中獲得極高權威和話語權的原因。 在《天使》中,菲利普『每次

讀到「從城堡觀景(低額小費)日落時最美」時都會怦然心動』 􀃊􀁉􀁙;而在《房間》中,露西則不僅因為「下定決心

要在第二天痛痛快快地玩一番」,把旅遊指南上「佛羅倫斯歷史上最重要的日期都一一記住」 􀃊􀁉􀁚,還曾由於在

聖克羅徹教堂丟失旅遊指南感到無法「尋找回家的路」,以至「心情沉重,十分委屈,甚至連這座教堂是由方

濟各會修士還是多明我會修士建造的都記不起來了」 􀃊􀁉􀁛。 這說明,旅遊指南已經深深融入到英國人的義大利

旅行生活中:他們不只篤信旅遊指南所提供的觀光資訊,甚至將自己在義大利的人身安全完全託付給旅遊

指南,以此來獲得安全感。 旅遊指南『對英國遊客的去向,對他們認為「值得一看」的內容以及對他們如何看

待這些東西的影響要超過其他一切』 􀃊􀁊􀁒。
然而,儘管從表面上看,旅遊指南通過為英國人謀劃「最佳」旅遊線路,「不僅使中產階級能夠負擔得起

他的旅程」,而且讓他們「在短時間內看到最重要的東西」 􀃊􀁊􀁓,但恰如費吉斯(Orlando
 

Figes)所指出的,
 

旅遊

指南卻也「引導遊客走上同樣的路線」,「讓國外旅行體驗變得標準化」 􀃊􀁊􀁔。 事實上,旅遊指南歸根結底是工

業大生產的產物,這使它自誕生之日起就註定逃脫不了資本和技術理性的控制。 它的迎合市場的簡潔、實
用、客觀的設計理念本身就是例證。 而在此理念指導下,旅遊指南也演變為文化工業生產的一環,人們所接

收到的也必定是技術仲介後的同質化資訊。 因此,可以看到的是,在《房間》中,當人們發現露西和夏綠蒂並

不熟悉佛羅倫斯時,「滔滔不絕的大量資訊確實向她們湧來。 人們告訴她們應該觀光什麼,什麼時候去觀

光,如何使電車停下來,如何打發乞丐,買一個精製羔羊紙的吸墨水台要花多少錢,她們對這個地方將會如

何著迷等等」 􀃊􀁊􀁕。 旅遊指南不僅通過發行大量手冊「讓個體經驗轉化為同步化的集體經驗,從而創造出缺乏

獨特性的公眾」 􀃊􀁊􀁖,旅行體驗逐步趨同,還使人們將旅遊指南的技術治理思維加以內化,對生活中有價值的資

訊進行組織化處理,儼然一本本行走的旅遊指南,感到「指導一位新來的人給人樂趣」 􀃊􀁊􀁗。
也就是說,在旅遊指南所主導的現代旅行範式下,英國人實際上已經不知不覺中讓渡了自己的主體地

位,希臘精神傳統逐漸式微。 如果說大旅行時期人們還將義大利之行看作感受希臘精神的不二選擇,那麼

到大眾旅遊階段,由於「最基礎的經驗不再是具體的經驗、整體意義上的社會實踐,而是由技術組織起來的
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受管控的實踐」 􀃊􀁊􀁘,人們「日益處在理性的、標準化管理的控制之下」 􀃊􀁊􀁙,這導致希臘精神自身豐富的內涵被掏

空,義大利各個城市也成為旅遊指南上一個個乾巴巴的詞條下描述性的資訊,毫無魅力可言,因為旅遊指南

的「工作原則是『只對每個地方應該看到的東西進行實事求是的描述』,而不是因為『描述所有可能看到的東

西』而導致讀者暈頭轉向」 􀃊􀁊􀁚。

三、
 

反觀光與主體自欺

值得注意的是,當旅遊指南在觀光浪潮中大行其道之時,一種獨特的「反觀光」 (anti-tourism)現象也在

英國人思想生活中悄然出現。 不過,吊詭的是,在很多人的現實生活中,「反觀光」卻並沒有真正指向對技術

理性的反思,而是演化為分隔普通旅遊大眾與文化精英的有效手段。 這表現為當時旅行者( traveler)與觀光

者( tourist)之間的區分以及社會上彌漫著的對後者的抵觸情緒。 對於這一時期前往歐陸旅行的英國人來

說,「旅行者」不同於「觀光者」:「旅行者是積極的,他竭力地尋找人、冒險和體驗;觀光者則是被動的,他希望

有趣的事發生在自己身上」 􀃊􀁊􀁛。 因此,「旅行者」是值得尊敬的,而後者則截然相反,這使得很多英國人經常將

自己定義為「反觀光者」(anti-touristic
 

beings) 􀃊􀁋􀁒。
在福斯特的兩部義大利小說中,伊格(Cuthbert

 

Eager)先生和拉維希(Eleanor
 

Lavish)小姐堪稱「反觀光

者」的突出代表。 他們的共同點就是反對使用旅遊指南。 在他們看來,手持旅遊指南遊覽是典型的「觀光

者」行為。 「觀光者」只有脫離旅遊指南的束縛,才能真正地轉變為「旅行者」,邂逅真實的義大利。 故此,當
拉維希小姐帶領露西前往聖克羅徹教堂時,她故意拿走露西的旅遊指南,並告訴露西「我們走到哪裡是哪

裡」 􀃊􀁋􀁓;而伊格先生也在露西說出「我到這裡來只是旅遊」後表達了對旅遊指南的不滿,認為遊客「像一件商

品被人傳來傳去,從威尼斯傳到佛羅倫斯,從佛羅倫斯傳到羅馬,像牲口一樣擠在膳宿公寓或旅館裡,除了

旅遊指南上說的,此外情況一無所知」 􀃊􀁋􀁔。
然而,伊格先生和拉維希小姐的「反觀光」態度並沒有使他們成為希臘精神的傳承者,相反,他們與「觀

光者」一樣,暴露出「旅行經歷的非反觀光性和消費性以及文化理解的表面性和狹隘性」 􀃊􀁋􀁕。 從本質上說,對
「觀光」(mere

 

tourism)的反對是對技術理性的反撥􀃊􀁋􀁖。 可是,在義大利,伊格先生和拉維希小姐之中一個希

望解決諸如畫家阿萊西奧·巴爾多維內蒂「究竟站在哪裡」取景􀃊􀁋􀁗這樣的問題,另一個則「喜歡擺脫體面給人

的種種束縛」 􀃊􀁋􀁘。 這表明,他們實質上都是將義大利視作獵奇的對象,意圖通過義大利之旅滿足自身對義大

利的探索欲望。 因此,諷刺的是,儘管伊格先生和拉維希小姐極力反對「觀光」,但他們還是顯露出典型的觀

光行為:前有伊格先生引導露西和夏綠蒂「選購了許多難看的禮物與紀念品」
 

􀃊􀁋􀁙,後有拉維希小姐在郊遊時

像一位駕輕就熟的「觀光者」一樣「拿出兩塊方的防水膠布,那是用來保護遊客的身體不致受到草地的潮氣

與大理石臺階的寒氣的侵襲的」 􀃊􀁋􀁚。
從這個層面上看,可以說,伊格先生和拉維希小姐只是另一種意義上的「觀光者」。 他們之所以表現出

「反觀光」,只是因為他們害怕被歸入「遊客」。 「遊客焦慮」 ( tourist
 

angst) 最先由英國記者布裡恩( Alan
 

Brien)提出,意指「一種令人痛苦的猜疑:終究……你仍然像其他觀光者一樣是個遊客」 􀃊􀁋􀁛。 伊格先生和拉維

希小姐的行為就體現出了「遊客焦慮」的症候性特徵。 在他們看來,對義大利瞭解得越多,就越能凸顯自己

的與眾不同。 相反,承認自己是遊客就意味著和淺薄的旅遊大眾一樣人云亦云,是有失格調、自降身份的不

齒行為。 這種心理與其說是「反觀光」的表現,不如說是虛榮心作祟。 在伊格先生和拉維希小姐眼中,「反觀

光」是他們標榜優越的有力手段。 他們實際上並沒有真正理解「反觀光」所蘊含的反技術理性內涵。 這使得

他們自封的「反觀光者」頭銜根本就名不副實,他們製造的「旅行者」與「觀光者」之間的區隔也只不過是自

欺欺人的把戲,非但改變不了他們的「觀光者」身份,反而阻礙了他們對「反觀光」真意的探索。
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就此來看,《天使》中菲利普的「反觀光」言論與伊格先生和拉維希小姐的論調如出一轍。 像拉維希小姐

評價喬治及其父親「像兩頭母牛,走在我這義大利土地上」,隨後還不忘誇耀自己對義大利的熟悉,說道「巴

不得在多佛設立一個考場,凡是不及格的遊客都給我打回票」 􀃊􀁌􀁒一樣,菲利普以「反觀光者」自居,認為「義大

利只在盛夏才呈現其真實面貌,那時遊客都已離去,它的靈魂在直射的陽光下蘇醒過來」 􀃊􀁌􀁓,並為此「滔滔不

絕地向莉莉婭灌輸囑咐和忠告」,提醒莉莉婭「只有另闢蹊徑,才能真正瞭解那個國家」 􀃊􀁌􀁔。 可是,當菲利普得

知莉莉婭即將嫁給一個義大利人時,他和母親赫裡頓太太一樣認為這是對他們的侮辱,並決定「如果她一意

孤行,我們就跟她徹底斷絕關係」 􀃊􀁌􀁕。 如果說菲利普早期的說辭是對自己「觀光者」身份的掩飾的話,那麼他

這裡的言行矛盾則將他的「觀光者」身份本質暴露無遺。 他口口聲聲宣稱反對遊客式的「以為義大利只是一

個古玩和藝術的博物館」,支持「去愛和理解義大利人」 􀃊􀁌􀁖,可是,一旦要求他在現實生活中與義大利人接觸,
他卻又極不情願。 這使得他的「反觀光」言辭只能淪為一句句空洞的口號,因為他只是執著于擺脫遊客身

份,卻從未想過真正進入義大利人的生活。

四、
 

具身體驗與主體重建

如果伊格先生和拉維希小姐並不是希臘精神理想的繼承者,那麼,在福斯特看來,怎樣才能真正走進義

大利人的世界,接受希臘精神所帶來的靈魂滌蕩呢? 要回答這個問題,勢必就要回到福斯特所強調的希臘

精神的本意———「感官的、情感的體驗」之上。 事實上,「通過無法壓制的人的身體展現外國文化的真實性是

典型的福斯特式轉喻:在福斯特的作品中,身體無處不在宣示自身以及它們物質性的存在,以對抗觀光旅遊

中常見的虛假的精神化、浪漫化體驗」 􀃊􀁌􀁗。 這尤其表現為福斯特對「人物對環境物質性的身體反應」 的關

注􀃊􀁌􀁘。 雖然旅遊指南「操縱著人們的行動和對地方的身體反應」 􀃊􀁌􀁙,但是,通過將旅行者置於「感官生活」之

中,福斯特讓他們得以暫時從英國「官方教育、旅遊指南、英國女伴」 的規訓中抽離,體驗到了「情感的流

動」 􀃊􀁌􀁚。 正是這幫助他們重新建立起主體身份,感受到了真正的希臘精神。
《天使》中的菲利普和《房間》中的露西就是這種具身化體驗的受益者。 就菲利普而言,他的轉變得益於

一次他在義大利劇院的經歷。 劇院之行是菲利普臨時起意的結果。 在那裡,他感受到了和英國劇院完全不

同的氣氛:「親朋好友隔著整個觀眾席打招呼。 樂池裡的人朝合唱隊裡的兒子或兄弟大呼小叫,告訴他們唱

得有多棒」 􀃊􀁌􀁛。 這種快樂的氛圍極具感染力,不僅使菲利普感到「激動、疲勞和快樂全都襲上他的大腦」 􀃊􀁍􀁒,還
讓他「忘記了他的任務,忘記了自己是誰。 他甚至也不是一個熱情的遊客了,他始終就沒有離開過這個地

方,這裡就是他的家」 􀃊􀁍􀁓。 正如達卡克(Nour
 

Dakkak)所指出的,在《天使》和《房間》中,旅行體驗被複雜的物

質互動深深塑造,「旅行者在日常呈現中體驗到的物質性的、多感官的關係被展現為他們與不熟悉的物質環

境的個人的、獨立的互動,這使得他們的動覺體驗發生改變並可能帶來愉悅或消極的反應」 􀃊􀁍􀁔。 菲利普的改

變也來源於此。 一直以來,菲利普愛慕的都是旅遊指南上的義大利􀃊􀁍􀁕。 他傾向於以一種「浪漫的如畫般的態

度而不是在尋常的現代環境下」看待義大利人􀃊􀁍􀁖。 可是,置身於當地劇院的熱烈氣氛之中,菲利普卻在演員

與觀眾的互動中感受到了旅遊指南所不能提供的真實性。 人們在這裡「說話、大笑、鼓掌、歡呼,為美的存在

而喜不自禁」 􀃊􀁍􀁗,無所禁忌地表達著自己的情緒和感受。 這種互動也帶給菲利普前所未有的感官刺激,並轉

變為他與周圍環境的情感互動,最終促使菲利普在與吉諾不期而遇時,「他的兩隻手被親熱地抓住了」,他和

吉諾「並排站在前面,互相恭維,吉諾充當東道主,殷勤備至,卻是親切的、令人愉快的」 􀃊􀁍􀁘。
與菲利普一樣,露西的主體重建也歸功於她與周圍環境的具身化互動。 由於在聖克羅徹被拉維希小姐

拿走旅遊指南,露西不得不獨自遊覽教堂,可是,出乎意料的是,在這裡,「義大利的蠱惑魅力使她著魔,於是

她沒有去請教別人,竟然開始感到逍遙自在」,並「終於弄懂了那些義大利文告示」 􀃊􀁍􀁙。 露西之所以會發生這
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樣的變化,是因為失去旅遊指南的她不再執著於探究聖克羅徹教堂的文化歷史,而是完全暴露在佛羅倫斯

的社會文化與物質肌理之中,這使她真正關心起她周圍的環境,從而獲得了社會和身體雙重意義上的解放

以及與佛羅倫斯直接的、具身化的互動􀃊􀁍􀁚。 隨後露西與大家一起外出郊遊也是類似的情境:她沒有攜帶旅遊

指南,並且脫離了夏綠蒂和拉維希小姐的陪伴,一起和車夫去找畢比(Arthur
 

Beebe)牧師和伊格先生。 她又

一次感覺「和這位普通人在一起,世界是美好的,也是直接相通的。 她第一次感到春天的感染力」,「為能從

枯燥沉悶中解脫出來而高興。 每一小步,每一條嫩枝,對她來說都不是沒有意義的」 􀃊􀁍􀁛。
可以說,菲利普和露西的經歷都不在旅遊指南計畫之內,但他們卻意外收穫了前所未有的快樂。 這都

源自于他們重新獲得了讓渡出的主體權威以及對自己身體體驗的掌控。 「主體是通過身體而存在的主體,
身體是主體與世界相互聯繫的紐帶」 􀃊􀁎􀁒。 「當遊客可以自主規劃自己的旅程並對自己的體驗有更多控制力

時,他們受周圍環境影響的可能性就會增大,他們所獲得的愉悅也是如此」 􀃊􀁎􀁓。 因此,當菲利普和露西開始擺

脫掉旅遊指南的桎梏,可以自主地選擇自己想要拜訪的地方以及和誰在一起的時候,他們才真正擁有了自

己的身體,並且實實在在地感覺自己與世界的連接。 正如露西所覺察到的,她「對她的環境有一種即時的、
自發的體驗」,並「通過這種開放的關係感受到季節的影響和它的美,因為她和她的身體是與它們直接連接

在一起的」 􀃊􀁎􀁔。 而也正是在這個意義上,菲利普和露西才最終重拾了遺忘已久的主體身份,並由此由衷地感

受到義大利的精神魅力。
 

五、
 

結語

正如布紮德所指出的,福斯特始終懷揣「連接過去與現在」的理想,試圖「描繪一種經驗的連續狀態」 􀃊􀁎􀁕。
因此,不管是《天使》中的菲利普還是《房間》裡的露西,他們都表現出了對希臘精神的渴望。 雖然他們一度

陷入被旅遊指南所支配的現代旅行模式,但在與義大利環境的具身互動中,他們最終找回初心,重建主體。
通過刻畫菲利普和露西的遭遇與轉變,福斯特的義大利小說不僅呈現出英國旅行模式轉型過程中人們的主

體危機和自欺,折射出現代科技文明統治下人的生存境況,更體現出福斯特對英國人心靈生活的關注,傳達

出他希望在英國現代社會延續希臘精神傳統,敦促人們回歸感官、回歸情感的樸素追求。
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